60

Vybrana didakticka média a jejich misto ve vyuce déjepisu

Moderni a efektivni vyuka dé&jepisu, smétujici k rozvoji klicovych kompetenci vymezenych
rdmcovymi vzdé€lavacimi programy, by méla zahrnovat praci se Sirokym spektrem (piedevsim
autentickych a nézornych) didaktickych (edukacnich) médii (dfive nazyvanych vyucovaci
prostiedky) a uplatilovat aktivizujici, produktivni a kritické mysleni rozvijejici vyucovaci
metody. V ¢eském prostiedi je ovSem déjepisné vyucovani stale do znaéné miry postaveno na
vykladu pedagoga. Ucitelé samoziejmé pouzivaji také mapy a obrazovy materidl, ten vSak
vétsinou plni pouze ilustrativni funkci.

V nasledujicim textu jsou prezentovany nékteré moznosti uplatnéni vybranych (predevsim
téch nejvice opomijenych) didaktickych médii v ramci vyuky déjepisu na zakladnich i
stiednich skolach.

Vizualni média

V soucasnosti jsme prostifednictvim médii vystaveni mnozstvi nejrozli¢néjSich optickych
vjemi. Zkratkovitd, obrazova realita je ndm predkladana v reklamé, zpravodajstvi, ve filmu.
Kazdodennost rychlého a ilustrativniho obrazového vniméni se odrazi i ve vyuce dé¢jepisu,

kde se zaci museji vyrovnavat s pomalym heuristickym zpisobem uchopovani historické
o, 69
reality.

Mnohé zahrani¢ni ucebnice se snazi na tuto skute¢nost reagovat — ikonograficky material
v nich je mnohdy rozsahlej$i nez verbalni a je promyslené didakticky zpracovan. Ceska
ucebnicova produkce naproti tomu dostatecné nereflektuje aktualni trendy a vizualni slozka
predstavuje pouze mensinovou ¢ast, pricemz zpravidla jen doplituje slovni vyklad.

Prace sikonografickym materidlem v d&episné vyuce ma né€kolik vyhod, at’ uz jde o
materidln¢ technické podminky (obrazové prostfedky jsou relativné snadno dostupné, obvykle
nevyzaduji specialni vybaveni ucebny) ¢i didakticky pfinos — podporuji produktivni ¢innosti,
vyvolavaji vétSinou spontdnni reakci (mohou i provokovat), usnadiiuji kooperaci v rdmci
ttidniho kolektivu, jsou pfistupnéjsi a atraktivnéj$i nez psany text, rozvijeji predstavivost.

Obrazy ptirozené nevypraveji samy o sobg, je tieba systematicky rozvijet kompetence zakt
pozorovat, vnimat, analyzovat a interpretovat je (kulturni kompetence ikonograficky vidét).
Préci s vizudlnimi médii ve vyuce déjepisu ge tedy nutno strukturovat pomoci konkrétnich
modeli, pracovnich postupt, otazek a tikolt.”

P. Gautschi navrhuje nésledujici kroky pro préaci s obrazy ve vyuce déjepisu: pocity (co
pocituje$ pii pohledu na obraz, jaké néalady v tobé vyvolava), pozorovani (které predméty,
vycteS o historickych udélostech ¢i pozadi, co chtél umélec vyjadfit) a otazky (Cemu
nerozumis, které otazky t& zajimaji).”*

89 KRATOCHVIL, Modely na rozvijanie kompetencii Ziakov, 2004, s. 71-72.
® Tamtéz.

" peter GAUTSCHI, Geschichte lehren, Bern 1999, s. 113.
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M. Sauer propojil rozbor obrazu s produktivni ¢innosti zakt ve tfech stupnich: pozorovani
(vystava, sbirka, prezentace, rozstfizeni jako puzzle), analyza (rastrovani, obkresleni, nacrt),
interpretace (vyhledani dalSich pramenti, vypravéni ptibéhu k obrazu, doplnéni pfimé feci,
doplnéni jinych vyznama, formulace fiktivni ol;jzednévky obrazu, inscenace, dramatizace, hra
roli, vytvofeni scenérie z vysttizenych objektit).

Ptedevsim pro vyklad moderni historie maji nesporny vyznam fotografie, at’ uz se jedna o
reprodukce (nasténnych obrazli, plastik atd.), fotografie portrétni, dokumentarni,
propagandistické ¢i amatérské. Z hlediska piiméfenosti jsou zakim nejblizsi fotografie
z rodinného alba a pohlednice, ,,obrazky* dokumentujici mistni, regionalni d¢jiny — fotografie
ulic, namésti, trzist’, sportovist, rozlinych slavnosti, riiznych interiérd obydli, kavaren,
spolecenskych salt, femeslnickych dilen, tovaren apod. Fotografie dokumentujici ,,malou
historii® mohou zakiim srozumitelnym a jejich zivotni zkuSenosti blizkym zptsobem piiblizit
historické pojmy zména a kontinuita. V. Kratochvil navrhuje usmériovat zaky pifi zkoumani
rodinnych fotografii nasledujicimi otdzkami a 1'1koly:73

1. Pfineste si do vyu€ovaci hodiny fotografii svych ptibuznych.

Jo 4

Ulozte fotografie podle jejich stafi od nejstarsich po nejnovéjsi. Cim se od sebe
1isi?

Podle ¢eho mizete poznat, ze jde o staré fotografie?

Kterou z nich povazujete za nejzajimavejsi?

Z fotografii sestavte rodinné album.

Napiste k nému kratky ptibéh ze zivota vasi rodiny.

N o g &~ w

Zaznamenejte vypraveéni rodicl, prarodicd, ptibuznych, které mtize ptiblizit pribéh
fotografie.

Pii analyze fotografii se zdci mohou naucit kritickému hodnoceni zdanlivé objektivni
obrazove¢ informace (fotografie zobrazuje realitu jen na prvni pohled): zaméry autora (vybér
namétu, perspektivy a vyfezu, pozadi a popredi, vyuziti kontrastu), pouzitd technika
(Sirokouhly objektiv pro panoramatické zobrazeni, teleobjektiv pro piiblizeni, zptlisob
zaostfeni), upravy hotovych snimka (retuSovani — napf. vymazéani ,,nepohodlnych® osob
z oficialnich fotografii ve stalinistickém SSSR, pfiblizeni a vyfez nejzajimavejsi pasaze

2 Michael SAUER, Bilder im Geschichtsunterricht. Typen, Interpretationsmethode,n Unterrichtsverfahren,
Kallmeyersche Verlagsbuchhandlung 2000, s. 20-24.

" KRATOCHVIL, Modely na rozvijanie kompetencii Ziakov, 2004, s. 86.
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snimku Casté v tisku, kde je zfejma snaha ptitahnout ¢tenafe Sokujicim zédbérem) ¢i zavadejici
slovni komentafe pfipojené ke snimktim."™

Z4ci poznavaji skute¢nost, Ze historické fotografie nejsou odrazem minulosti v celé jeji §ifi,
vyzdvihuji pouze to, co bylo soucasniky povazovano za dulezité (vyznamné pfilezitosti,
svatky, oslavy, pohiby), odrézeji konvence své doby (na prelomu 19. a 20. stoleti bylo napf.
obtizné fotografovat lidi pfi préaci, nebot’ si vétSinou nepiali byt zachyceni v pracovnim
obleceni). Mnoho situaci bylo pro potfeby dané fotografie zinscenovéano (napf. vojak
osvoboditel s ditétem na rukou).

Pro pedagoga je relevantni taktéz otazka reprezentativnosti fotografii (piikladem muze byt
znama fotografie prazskych obyvatel vitajicich némecké vojsko v bfeznu 1939 — vypovida
snimek o tom, ze vétSina Ceskych obcant némeckou okupaci ptivitala? Viz str.70.) a
historického kontextu (n€kolik obecné znamych a v ucebnicich déjepisu otisténych fotografii
je spojeno s mylnym datem a vztazeno k jiné udalosti, ¢imz je dana chybna interpretace
snimku). Zadouci je proto kombinovat fotografie s dal§imi historickymi prameny.

Co se tyce vhodného vybéru fotografickych souborli pro déjepisné vyucovani a jejich
tematického zaméfeni, doporucuje se napi. sledovani architektonickych promén obce,
vyuzivani reklamnich fotografii pro studium spoleCenskych trendii (v modé, rekreaci,
rodinném zivoté, ménici se role Zen), zkoumani déti na fotografiich (jaké mély hracky, jak se
odivaly, jak byly stylizovany, pti jakych ptileZitostech byly fotografovany), mapovani vyvoje
Vv pritbéhu 20. stoleti (v technice, architektuie, uméni), zkoumani sad fotografii z konkrétniho
obdobi (jak se lidé oblékali do prace a jak pro volny ¢as, jaké druhy obchodt jsou na snimcich
z ulic), srovnavani odliSnych komentart k jednomu snimku v rizném tisku (s odliSnou
politickou orientaci, nejlépe téz z riznych zemi) ad.”

Pro rozbor historické fotografie v hodiné déjepisu se Ize inspirovat napt. postupem M. Sauera,
jenz se dotazuje na vznik snimku (situace a doba, scéna a namét, fotograf, objednatel
fotografie, cilové publikum), vzhled snimku (postavy, ptedméty, kontury, schéma kompozice,
technické prosttedky: vytez, perspektiva, pfibliZzeni), upravy a prezentace snimku (dodatecné
upravy, kontext prezentace — napt. spolecné s jinymi fotografiemi, komentaf, legenda) a takto
ziskané poznatky shrnuje a hodnoti (které¢ informace o minulosti 1ze z fotografie vy¢ist, jaky
odkaz a vyznam snimek zprosttedku; e).76

Vedle podrobné analyzy a interpretace je ve vyuce mozno s fotografiemi experimentovat a
zaClenit tak do d&jepisné hodiny rovnéz prozitkové uceni. Prikladem miize byt zhotoveni
souboru vlastnich fotografii a jejich editace pomoci b&Zného software. Zaci se tak seznamuji
S moznostmi védomé manipulace s obrazovou informaci (rozostfovani, retuSovani,
fotomontaZze). Na takto ziskané zkuSenosti se doporucuje navézat diskusi o vnimani a
interpretaci historickych fotografii. Jinou aktivizujici metodou miize byt sepisovani
komentai k historickym fotografiim zaky a srovnavani odliSnych pohleda v ramci tfidniho
kolektivu, nebo sestavovani tematickych fotografickych soubort.

V déjepisnych ucebnicich se mizeme prilezitostné setkat také s historickymi karikaturami.
Vzhledem Kk obtiznosti spravné a historickému kontextu odpovidajici interpretace a
nezbytnosti ,,deSifrovat® pouzitou symboliku, je vSak jejich didaktické zpracovani zpravidla
nedostate¢né a nevyhovujici (autofi se vesmes omezuji pouze na velmi struény popis). Pfitom

™ SAUER, Bilder im Geschichtsunterricht, 2000, s. 160-176.
"> Robert STRADLING, Jak ucit evropské déjiny 20. stoleti, MSMT 2004, s. 74-75.
® SAUER, Bilder im Geschichtsunterricht, 2000, s. 173.
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didakticky potencidl tohoto média je obrovsky. Karikatura miize vyvoldvat osvobozujici
smich, vtip, ale i vaznost, zpochybniovani, cynismus ¢i zlomyslnost. Dokéze vyprovokovat
otazky i piekvapivé usudky a hodnoceni, jez vyplyvaji ze samotného charakteru tohoto média
— informace je zde zhusSténa a podana tendencné, proporce a vlastnosti individualnich jeva
vystupuji v piehnané formé, slozitd verbalni argumentace je vystizena ve zkratce,
karikaturista chce u publika vzbudit souhlas s prezentovanym nédzorem. Karikatura ma
nesporny motivacni ndboj a rozviji téZ nenasilnym zplsobem mysleni v historickych
souvislostech, u¢i zaky vyvozovat vyznam z dojmu.

Z4ci diky promyslené praci s historickou karikaturou postupné nabyvaji zakladni védomosti
Z oblasti ikonografické symboliky, jako jsou nadrodni symboly (francouzska Marianna, britsky
buldog, némecky Michael, rusky medvéd, Uncle Sam), personifikace (and¢l miru, Mars ve
valce), vécné symboly (koruna, zezlo, srp, kladivo, hakovy kiiz), pfirodni symboly (hrozici
bourka, stoupajici ptival vody), protiklady (maly—velky, cerny—bily, hubeny—tlusty), zviieci
symboly (liska, had, rak, mirova holubice), politické metafory (otepleni, ochlazeni,
rovnovaha, zastraSovani, uvolnéni), vizualizace lidské mluvy (Sepot, kiik, zpé€v), nonverbalni
komunikace (vztyeny ukazovak, zalozené ruce, shrbena zada) ¢i alegorie (Polaci v plujicim
kogi jako Mojzis)."”

V. Kratochvil navrhuje zacit pti analyze karikatury v hodin¢ déjepisu sdélenim prvniho dojmu
(emocionalni plisobeni — vzbuzeni smichu, dojeti), dale pokladd za velmi vhodnou burzu
napadi (brainstorming) v ramci tfidy, zaméfeny napf. na symboly, nazory karikaturisty,
mozny ucinek, komu je karikatura urCena, nasleduje co nejpiesnéj$i popis vSech prvki
karikatury, objasnéni vyznamu (doporucuje se sestavit si pomocnou tabulku, do niz bude
K jednotlivym symbolim piipisovan jejich vyznam), uspotadani (zaclenéni do spole¢enského
kontextu) a vyhodnoceni.”

H.—J. Pandel sméfuje interpretaci karikatur k dob& vzniku, historické situaci, pouzitym
prostiedkiim (symboly, metafory), tendencim a intencim (karikaturistovy nazory).”

Jiné velmi atraktivni médium ptedstavuje historicky plakat, ktery patii k Zivotnimu stylu
mladeze podobné jako film ¢i video. Plakaty jsou zcela védomé podiizeny svému ucelu,
podavaji tak svédectvi o tom, jakymi vyrazovymi a obsahovymi prostiedky se v dané dob¢
pusobilo na vefejné minéni. Podobné jako u karikatur u nich sledujeme zejména pouzitou
symboliku a stylistické zvlastnost(viz str. 71 - 72).

V d¢jepisném vyucovani najdou uplatnéni nejen politicke, ale také umélecké a reklamni
plakaty. Umoziuji proniknout do Zivotniho stylu své doby, pfibliZuji zplisoby traveni volného
¢asu, konzumni chovani, vzdélanostni uroven cilové skupiny, dokumentuji zmény v uméni a
Vv kultufe, apeluji na solidaritu spoluob¢ani. Dale mohou poslouZit jako pramen pro sledovani
promén Zzenské role a historie détstvi, mnohé obsahuji socidlni, genderové ¢i etnické
stereotypy (ptfedstavuji ,,typické* muzské a Zenské role, ukazuji predstavitele riznych profesi
a socidlnich skupin a pfifazuji k nim nabizené zboZi apod.).

Pti analyze plakati Zaci poznavaji intence jejich autora a vyrazové prostredky zvolené pro
dosazeni zamySlen¢ho Uc€inku. UC¢i se rozpoznavat manipulativni prvky, ¢imz si osvojuji
schopnost odolavat politické ¢1 komeréni manipulaci.

" Hans-Jiirgen PANDEL, Lernbox Geschichte. Das Methodenbuch, Friedrich Verlag 2000, s. 53.
8 Viliam KRATOCHVIL, Modely na rozvijanie kompetencii Ziakov, 2004, s. 76-77.

™ pANDEL —SCHNEIDER, Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, 2005, s. 255nn.
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Ucitelé mohou rovnéz vtomto piipad¢ obohatit vyuku o produktivni element. Vlastni
produkce historicky situovaného vytvarného dila rozviji historické mysleni, argumentaci a
imaginaci. Namétem muze byt napt. zhotoveni plakatu konkrétni politické strany v urcité
historické situaci (plakat, ktery v minulosti ,,mohl* existovat). Zaci mohou vyrabét plakat také
na zéleaélé ¢teného textu, piipadné se pokusit o redukci textu na vystizny (reklamni, politicky)
slogan.

Popularni soucasti masové kultury se stal komiks, zvany téZ ,,graficka literatura®. Ve vztahu
K historii mize byt komiks historickym pramenem (napf. komiksy nacistické propagandy za
druhé svétové valky), historickou autobiografii ¢i komiksovym roméanem odpovidajicim
psanému historickému roménu (fiktivni piibéh se odehrava na historickém pozadi). Je
zvlastnim druhem historické narace, nebot” je schopen o dé&jinach vypravét a vyjadrit zplisob
historického myéleni.81

Mnozi ucitelé zaujimaji vici komiksu rezervovany postoj, jsou presvédceni, ze svadi zaky
K trivialit¢ a zabira misto ,,vysoké™ literatufe. Pfesto tento zanr piedstavuje vedle filmu
médium typické pro 20. stoleti. Pfind$i nové kulturni kody, inovativni znakovou
konfiguraci.®®

Hlavni pfednosti zac¢lenéni komiksu do vyuky dé&jepisu je moznost konkretizace abstraktnich
pojmi a jejich pfevedeni do obrazu (nazornost), komiksy rozvijeji predstavivost, umoznuji
hlubsi identifikaci, individualizaci a emociondlni zaujeti, pozitivhim elementem je
dramati¢nost, dobrodruznost. Dilezité je také stfidani perspektivy, zaci maji moznost poznat
novy uhel pohledu na historické udalosti.

Vyuziti historického komiksu jako zdroje historického poznani méa ovSem také svad omezeni.
Ta v zasad€ odpovidaji hranicim didaktického vyuziti fiktivnich literarnich textd. Jisté tskali
je spojeno dale s moznosti sugesce — konkrétni vizualni obrazy ptsobi redlng, ,,pravdiveé®,
presvédEive, proto je nezbytny kriticky ptistup k obsahu komiksu.

Délka vétSiny komiksu (knihy, sesSity, alba) ztézuje jejich zatazeni do vyucovani jako celku.

H.—J. Pandel proto navrhuje n&kolik zptisobti prace s dlouhym komiksem:®
1. analyza rozsdhlejStho komiksu jako celku (historické pozadi, estetika, vytvarna
stranka), moznosti je jeho vyuziti v projektovém vyucovani,
2. vybér nekolika pasazi komiksu (zachycujicich kli€ové situace) a obsahovy rozbor

téchto sekvenci (kazdy prvek mize byt napt. vymazan, zaci maji dopliovat dialogy
na zdklad¢ informaci z jinych zdrojii, vyli€it ptedchozi a nésledujici d€j, ptifadit
obrazky k ptimé tfeci v ,,bublinach* apod.);

3. zkraceni komiksu (podobné jako je obvyklé u pisemnych prament) a jeho obsahova
analyza;
4. vytvofeni vlastniho komiksu zakem (skupinou zaki).

80 SAUER, Bilder im Geschichtsunterricht, 2000, s. 100.

81 Hans-Jiirgen PANDEL, Lernbox Geschichte, 2000, s. 32-33.

82 pPANDEL —SCHNEIDER, Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, 2005, s. 339nn.
% Tamtéz, s. 358-359.
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M. Sauer shrnul zakladni strukturu analyzy komiksu v déjepisném vyucovani do péti bodli —
obsah (jaky ptib¢h je vypraveén), osoby (které postavy zde vystupuji a jak jsou vyliceny, se
kterymi se identifikujete, které jsou vnimany jako neptatelé), historicky kontext (jak pfesné je
historické pozadi definovano, jak je pfib¢h s historickym pozadim propojen — napt. udalostmi,
postavami, uréitymi socidlnimi typy, jak jsou znazornény a hodnoceny historické osobnosti),
dramaturgie (jak je pfibéh licen — hlavni a vedlejsi d¢j, Casovy pribeh, retrospektiva, osoba
vypravéce) a styl (které umeélecké stylistické prostiedky jsou patrné — atmosféra, dynamika,
perspektiva, barva).®

Audiovizualni média

Audiovizualni média jsou neodmyslitelnou soucasti naseho zivota. Empirické prizkumy
ukazuji, ze televize je dnes nejpreferovanéjSim informacnim zdrojem a ma silnéjsi vliv na
utvareni historického védomi nez Skolni déjepisna vyuka. Proto je velmi ucelné reflektovat
televizni vysilani, sledovat potady s historickou tematikou, doporucovat zakiim vhodné
snimky a v ramci vlastni vyuky informace o minulosti ziskané z televize kriticky uchopit.
Mezi nejcastéji vyuzivané audiovizudlni prosttedky patii kromé televize film, préce
s videozaznamem nejruzngjSiho typu (filmové nahravky, zdznamy televiznich potadi, vlastni
snimky pofizené z4ky — napf. oral history, navstéva historické pamatky apod.) a dale
multimedialni audiovizudlni komponenty.

Televizni programy prezentuji historii vysoce stimulacnim zplisobem, dodavaji pocit
bezprostrednosti, poskytuji nahled do zkusSenosti, myslenek a pocitd lidi v minulosti, jsou
pramenem primarnich historickych diikazt o 20. stoleti.?> Odborna vefejnost dnes uznava, ze
mnoho televiznich dokumentt pfichézi s naprosto novymi dikazy o aktualnich udalostech
(ptistup k nekonvenénim zdrojim, autenticka vyjadieni politikti, rozhovory s imigranty,
obé&tmi terorismu apod.).86

Nejcastéji se k historické problematice vztahuji tii typy televiznich poradi: jednorazové
pofady o konkrétnich udélostech a otdzkach, napf. vzdélavaci zdbavné porady o trendech
vuméni a kultute, védeckotechnickém rozvoji, proméndach Zivotniho stylu, dale historické
rekonstrukce (obvyklejsi pro star$i historii, vétSinou nabizeji rizné thly pohledu a dialogy
jsou Casto autentické, doloZitelné ovéfenymi primarnimi prameny) a vétsi televizni série, jez
se zpravidla kryji s dilezitymi vyro€imi. Zvlastni vyznam pro vyuku soudobych dé&jin maji
zpravodajské programy. Kromé analyzy jejich obsahu ve vyuce déjepisu jsou vyznamnym
prostfedkem medialni vychovy (analyza zpiisobli zpracovani informaci, rnanipulace).87
Napinavé potady a televizni seridly mohou poslouzit jako pramen pro sledovani zmén ve
spoleCenském pfistupu napt. ke genderovym rolim, ke zlo¢innosti apod., jejich analyza je
obdobna jako v pfipad¢ hranych filmu s historickou tematikou.

8 sAUER, Bilder im Geschichtsunterricht, 2000, s. 137.

8 Zdengk BENES, Minulost v médiich ¢i medidini minulost? In Jan JIRAK — Radim WOLAK (eds.), Medialni
gramotnost - novy rozmér vzdélavani. Praha 2007, s. 33 — 45.

% Robert STRADLING, Jak ucit., 2004, s. 162.

8 Tamtéz.
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Ucitel d&jepisu si musi uvédomit také néktera omezeni televiznich potadi: vétSinou nekladou
velky diiraz na chronologii a synchronizaci, na vysvétleni hlubsich pfic¢in udélosti, necituji své
prameny, vybér prament je selektivni (ovlivnény produkénimi hodnotami — akce, vzrusenti,
konﬂikt,8 8na’lsili, ackoliv nemusely byt pro udéalost nejpodstatnéjsi), neni dostatecné osvétlovan
kontext.

Analyza televizniho programu by méla byt orientovana na kontext, v némz byl vyroben,
organizaci, jez ho produkovala, cilové publikum, postupy, kterymi byly prezentované
historické dikazy sbirany, upravovany a srovnavany, dale na dopad pouzitych technik a
technologSgi a v neposledni fad¢ také na predstavy producentl a redaktor o tom, co déla dobry
program.

Film je dilezitym historickym pramenem. To, o ¢em vypovida, zavisi na filmovém Zzanru.
V centru pozornosti historické védy stoji tfi druhy filmt s historickou tematikou: filmové
dokumenty (dobové filmové nahravky), dokumentarni filmy (obsahujici autentické dobové
snimky, doplnéné o komentafe, grafiku, mapy apod., vytvorené¢ ke vzdélavacim ucelim,
obvykle bez uméleckych ambici) a hrané historické filmy, v nichz historie pfedstavuje kulisu
pro vymyslené ¢i ,,pravdivé® ptibéhy (vytvofené pro Siroké publikum — komeréni prvek).
Zvlastni skupinu filmt predstavuji didaktické filmy urené piimo pro d&jepisné Vyuéovaini.go

Dokumenty jsou informac¢nim zdrojem k zobrazované dobé¢, hrané filmy svéd¢i spiSe o dobé
svého vzniku (o mentalité své epochy). VSechny filmy vSak museji byt podrobeny kritice.

Vyhodou vyuziti filmu jakozto prostiedku déjepisného vyucovani je podpora fantazie,
pisobeni na emoce, rozvoj empatie, intenzivni zprostiedkovani atmosféry doby, prezentace i
zdanlivé nepodstatnych skutecnosti (obleceni, ton fec¢i apod.), zobrazeni postaveni zen a déti,
etnickych minorit a socidlné vylouc¢enych socialnich skupin.

Zatazeni filmu do vyuky vSak muze byt doprovazeno i uréitymi obtizemi. Nékteré filmy
mohou byt obtizné z hlediska dekodovani symbold a vyrazovych prostiedkl, v piipadé
hranych filml jsou neodborniky tézko odlisitelné chybné prvky (napft. ¢asti odévil, vyzbroje,
potraviny apod.). Film ukazuje pfevazné jen to viditelné (pocity, mySlenky, pozadi atd. jsou
obtizné¢ preveditelné do filmové podoby) a jen vyfez skuteCnosti podany vzdy z urcité
perspektivy. Filmy se koncentruji pfevazné na vyznamné udélosti a osobnosti, kazdodennost
mnohdy unikd pozornosti. Kriticky odstup je ztéZzovan vysokou sugestivitou filmu, nckteré
dobové snimky mohou navic piisobit na dne$ni mladé divaky komicky.**

Ve Skolni praxi je film bohuzel Casto vniman jen jako jakysi pfidavek (napf. v poslednich
dnech pied zacatkem prazdnin), bez hlubSiho didaktického uchopeni. Zaclenén do vyuky vSak
muze byt jak k prezentaci nového uciva, tak k upeviiovani nabytych védomosti. Filmy mohou
poslouzit ke shrnuti 1 diferenciaci poznatktl, jako motivace, provokace, konfrontace, dilezita
je rovnéZ heuristickd a interpretacni funkce, film muiZe byt vychodiskem problémového
vyu€ovani. V rdmci projektového vyucovani se nabizi vlastni produkce filmovych dokumentt
(komentate, vyuziti oral history), podnécujiciho aktivitu, kreativitu, samostatnost a tymovou
praci zakd.

8 Tamtéz, s. 165.
8 Tamtéz, s. 164.
% pANDEL —SCHNEIDER, Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, 2005, s. 367—-368.

% Tamtéz, s. 376.
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Ucitel musi zvazit casové moznosti pro zafazeni dané¢ho filmu, psychologickou vhodnost
(intelektudlni naroc¢nost, absence drastickych ¢i erotickych scén) a oborové didaktickou
dimenzi (téma a obsah odpovidajici cilim a kurikulu). Namisté¢ je taktéZ organizacni a
technicka piiprava (napi. vybér pasaze filmu, otdzky a ukoly, ptiprava technického zafizeni,
pretoceni kazety atd.). Pfed samotnym promitnutim filmu je vhodné podat zakim informace o
dobé a historickém kontextu vzniku filmu a déle instrukce, na¢ se maji pfi sledovani zaméfit.
Po skonceni projekce jsou vyhodnocovany otazky a tkoly, probiha analyza snimku a diskuze.
Kriticky rozbor filmu se zaméfuje zejména na formdlni strdnku (nastaveni kamery,
perspektiva, pohyb kamery, vyuziti svétla, stith a montaz scén, zvuk — Sumy, hudba, dialogy,
komentatfe) a na strdnku obsahovou (historické pozadi, motivy vzniku filmu, zadavatel,
financovani, vybér hercti, pisobeni filmu ve své dob¢ i v souCasnosti, doba a podminky
vzniku, pfip. srovndni raznych filmi k témuz tématu a srovnani s jinymi informac¢nimi
zdroji). Doporucuje se rozdélit mezi zaky jednotlivé ulohy tak, aby se kazdy zaméfil na urdity
formalni }2)rvek, nebot’ pfi jednordzovém shlédnuti nelze zachytit vSechny elementy
najednou.’

Do vyuky lze zafadit rovnéz vyukovy projekt postaveny na analyze historického filmu. Jeho
osnovu navrhuje K. Stepanek:*

1. Gvodni sezndmeni s tématem a ukoly, jejich rozdéleni v rdmci tymu (kdo zajisti odbornou
literaturu, periodika, informace z internetu), zaloZeni deniku (¢asovy a pracovni rozvrh, tkoly,
dilezité podnéty a jejich feseni, formy prezentace)

la. zhlédnuti filmu (Gseku ¢i celého filmu) v mimovyucovaci dobé

2. hledani odpovédi na otazky (encyklopedie, odborna literatura, internet, filmové kritiky
Vv periodikach atd.)

plnéni tkola:
2a. Zjistéte zakladni tidaje o analyzovaném filmu.
2b. Proved’te analyzu ¢asové roviny vzniku filmu a filmového piib&hu.
2c. Proved’te rozbor ptipadné literarni predlohy (Cas, prostor, dobové poselstvi).
2d. Zjistéte faktografické udaje o hlavnich postavach dgje.
2e. Jak se shoduji redlie a vyobrazeny zptisob Zivota s poznatky historika?

2f. Jak tuto epochu hodnoti historikové?
2g. Jak vam film pomohl pochopit dobu, o které vypravi?

%2 REEKEN in PANDEL, Lernbox Geschichte, 2000, s. 40-43.

% Kamil STEPANEK, Zrozeni evropské integrace v hraném historickém filmu? Projektovy pristup v kontextu
Skolniho déjepisu, in: Sbornik praci Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, fada spoleCenskych véd ¢. 21,
Brno 2006, s. 89-94.
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2h. Jaké poselstvi, podtext se ve filmu ukryva?
2i. Koresponduje poselstvi filmu s tématem projektu?
2j. Znate jiné zdroje (média), ve kterych bylo vyuzito toto téma?

2k. Prezentujte zjisténé a interpretované udaje.

3. vyhodnoceni projektu

Oralni historie

Specifické didaktické médium, jemuZ je na naSich Skolach vénovana jen okrajova pozornost,
predstavuje oralni historie (oral history).** Rozumi se ji produkce a zpracovani Gstnich
prameni v ramci vyzkumu nejnovéjSich déjin (historie ne stars$i nez ptiblizné dvé generace).
Zkoumana je nejen samotna vypoveéd svédka, vyznamna je také osobnost tazatele (jeho
otazky dané svédectvi spoluutvareji). Oralni historie napomaha jednak rekonstruovat minulost
(predevsim déjiny kazdodenniho Zivota, déjiny vidéné ,,zdola®), jednak umoziuje poznavat,
jak lidé konkrétni udalosti vnimali, jak je hodnotili a interpretovali.”

Diky oral history maji Zaci moznost prozivat historii bezprosttedn¢ a nikoliv
zprostiedkované z didaktizovanych textli. Autenticita oc¢itych svédectvi je mize fascinovat,
nadchnout. Oral history poskytuje informace o lidech a skupinach, jez jsou Vv ucebnicich
obvykle opomijeny.96 Rozhovory slidmi, ktefi udalosti zazili, jsou soucasti produktivni
vyuky, maji aktivizujici charakter (museji byt obsahové a organiza¢né pfipraveny, je nutno
vyhledat osoby vhodné pro interview, rozhovor je nutno zdokumentovat a analyzovat), zaci
rozvijeji také své vyzkumné dovednosti — ordlni historie je nanejvys vhodnou metodou pro
projektové vyucovani.

Oralni historie podporuje schopnost empatie, vciténi se do lidi odliSnych generaci, prostiedi,
s rliznymi nazory a postoji. Zaci se uéi reflektovat vypravéni oitych svédki kriticky.
Rozhovory o minulosti usnadiiuji mezigenerac¢ni dialog (mnoho témat oralni historie lze
cerpat z vlastni rodiny; dialog s prarodi€i ¢i jinymi pifibuznymi napomahd chépat dalezita

,,politicka“ rozhodnuti v d&jinach rodiny).%’

% 7akladni eskou literaturou jsou prace M. Vaiika a Centra oralni historie USD AV CR. Viz Miroslav VANEK
A KOL., Naslouchat hlasiim paméti: Teoretické a praktické aspekty ordlni historie. Praha 2007; TYZ, Ordlni
historie ve vyzkumu soudobych déjin, Praha 2004; TYZ, Ordlni historie. Metodické a ,,technické* postupy.
Olomouc 2003; K didaktickym aspektim oral history TYZ, Oral History in Tschechien und ihre Nutzung im
Geschichtsunterricht. In Zweierlei 1968? Die Umbruchasjahre 1968 und 1989 in deutschen und tschechischen
Geschichtschulbiichern. Andreas HELMEDACH — Robert MAIER (Hg.), Eckert. Die Schriftenreihe. Bd. 123.
Gottingen 2008, s. 103 — 116 — ¢eska verze tohoto piispévku vyjde v r. 2009 se sh. Dvoji rok 19687

% pANDEL —SCHNEIDER, Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, 2005, s. 451.
% HENKE-BOCKSCHATZ in PANDEL, Lernbox Geschichte, 2000, s. 79.

" PANDEL —SCHNEIDER, Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, 2005, s. 455.
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R. Stradling nastinil nékolik diachronnich tematickych okruhli pro oral history, které jsou
vyuzitelné v déjepisné vyuce, napt. vyvoj kazdodenniho Zivota v dusledku rozvoje techniky,
historické promény rodinného Zzivota, zmény V rolich manzela a manzelky, pfip. rodicu,
v sexudlnim chovani, predstavy o détstvi, komfort bydleni, zivot ve méstech a na venkové,
prace v riznych zaméstnanich v pribéhu Casu (padek nékterych zaméstnani, automatizace,
nova odvétvi) atd. Vhodna jsou dale témata tykajici se zkuSenosti z valky, okupace
a osvobozeni, uprchlictvi, imigrace a emigrace, Zivot za totality apod.98

Smysluplné vyuziti této metody ve vyuce d&jepisu piedpokladd dikladnou ptipravu jak
vécnou (vymezeni tématu a zprostiedkovani zakladnich védomosti k dané historické udalosti,
sezndmeni zaka s hlavnimi specifiky oral history jakozto druhu historického pramene) tak
metodickou (zésady dotazovani, osnova strukturovaného rozhovoru, vybér svédki). Pii
rozboru vypoveédi ocitého svédka se Zaci uci respektovat subjektivni pravdu dotazovaného a
zaroven ziskané informace podrobit kritice (zda se ziskané informace o historické udalosti
shoduji s jinymi prameny, zda mohl svédek skutecné zazit to, o ¢em vypravi, zda se snazi své
¢iny ospravedlnit, zda je patrna urcita zaujatost ¢i pfedsudky).99

Skolni mladez vétsinou tihne ke generalizaci sdéleni ziskanych metodou oral history. Proto je
vhodné stavét vypoveédi nékolika svédkl do kontrastu a péstovat tak vnimavost zadka vici
individudlnim rystim tstniho svédectvi.

* * *

Do horizontu vyuky déjepisu a tedy i1 didaktiky déjepisu vstupuji i dalsi média, jez jsme tu
pominuli. Chtéli jsme se soustiedit jen na ta nejdulezitéjsi a nejCastéjsi a nastinit nékteré
moznosti a metodické podnéty pro jejich efektivnéjsi a smysluplnéjsi uplatnéni v d&jepisném

vyucovani.

% Robert STRADLING, Jak ucit, 2004, s. 143.

% HENKE-BOCKSCHATZ, in PANDEL, Lernbox Geschichte, 2000, s. 81.
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